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Schriftzeichen als Notationszeichen

nen gebrauchten Zeichen ziemlich kompliziert zu sein scheint, sieht man deutlich, dag in
den europaischen Notationen nur die Buchstaben und Zahlen zu den Schriftzeichen
gehoren, die Neumen, Noten, Linlen etc. sind keine Schriftzeichen. Die Sache in den
chinesischen Notationen ist offenbar anders. Abgesehen von den neuen Notationen und
ihren Zeichen, welche zum Zweck der musikalischen Notierung der modernen Feid-
forschung von Ethnomusikologie und musikalischer Volkskunde erfunden wurden, sind
die Zeichen in traditionellen Netaticnen meistens Schriftzeichen. Diese Schriftzeichen
kann man in zwei Gruppen einteilen, namlich eine Gruppe von normalen Schriftzeichen
(im engeren Sinne) und eine andere von "Sonderschriftzeichen” {im weiteren Sinne). Die
normalen Schriftzeichen kann man einfach in einem allgemeinen Worterbuch nachschla-
gen. Die "Sonderschriftzeichen” samt ihren Bedeutungen findet man nur in den jeweili-
gen Musikalien. Ihre Wortbildung ist nach Ideen der einzelnen Erfinder aus verschiede-
nen Radikalen { &8 & + Bishou) bzw. Bruchteilen der chinesischen Charaktere ( ¥ &,
Hanziy erfinderisch zusammengesetzt (& %, Zaczi), und thr Schriftbild ( &%, Zixing)
sieht wie das der normalen Schriftzeichen aus. Alle "Sonderschriftzeichen" sind noch als
Zeichen ( 8%, Fuhao) zu begreifen und behandein. Die sonstigen Zeichen in chinesis-
chen traditionellen Notationen sind nicht sehr viele. Buchsiaben, Neumen, Noten wie
auch ein Liniensystem sind uberhaupt nicht zu finden. Die chinesischen traditionellen
Notationen wurden fast nur aus Schrifizeichen gestaitet. Sie durfen sich im grogen
ganzen in zwei Kategorien einteilen lassen. Die eine ist aus den normalen Schriftzeichen
gestaltet wie z. B. 4 3% (Lafiipu) ~ 7 /8% (Gongshangpu) ~ 1" ] 5% (Gongchepu), und
die andere ist aus den "Sonderschriftzeichen” gestaltet wie z. B. Z 5% (Qingpu) ~ EE 5
(pipapu) und manche #3558 (Ludgupu).

H. Die Anwendung der Schrifizeichen in der musikalischen Notierung

Man hat verschiedene Griinde, um ein Musikwerk zu notieren. Es gibt vielerlei
Musik. Thre Tonsysteme, Tonsitze, Gattungen, Style etc. sind auch verschieden, sie
haben deshalb unterschiedliche Anspruche auf der Notierung. Um den Zweck zu erre-
ichen, werden je nach Kultur unterschiedliche Versuche untergenonunen. So existieren
seit der Antike in Abendland wie auch Morgenland zahlreiche verschiedene Notationen.

Wenn man von der Basis der Beschaffenheit der Notationszeichen ausgeht, kann man
alle Notationen grundsatzlich in zwei Sorten einordnen. Die eine ist die "phonetische”
Notatien 2, die die aus Buchstaben, Solmisationssilben (Do, Re, Mi... usw.) und den chine-
sischen Schriftzeichen ("Sonderschriftzeichen” auch inbegriffen) gestalteten Notationen
sind, z. B. die altgriechische Buchstabennotation und die chinesischen traditionellen Nota-
tionen. Die andere heigt "diastematische” Notation 4 oder intervallische Nofation, die die
aus Noten und Liniensystemn gestalten Notationen sind, typische Beispiele sind die
Quadratnotation und moderne Notalion 5.

Fiur die Leute, die nur die moderne Notation lesen konnen, wire es sich schwer
vorzustellen, wie die anderen Notationen besonders die nur aus Schriftzeichen gestalteten
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Notationen arbeiten. Zu diesem Punkt sind die chinesischen traditionelien Notationen als
typische und gute Beispiele zu betrachten. :

Wie gesagt, die chinesischen traditionellen Notationen gehoren zu der Art der
“phonetische" Notation, d. h. alle in der Notierung verwendeten Schriftzeichen behalten
noch ihre eigene sprachliche Tone. Auch die durch die schopferische Zusammensetzung
geborenen “"Sonderschriftzeichen” wurden ebenfalls zugehorigen Tone mitgegeben. In der
musikalischen Aufzeichnung haben diese Schriftzeichen unterschiedliche Funktionen.
Sie konnen die Tondauer, Tonhohe und Spielweise eines Musikwerks je nach Bedarf
zeigen. In der Klassifikation lassen sie sich in drei Kategorien einteilen lassen, namiich
die Griffschrift, die Tonschrift, und die "doppelte” Schrift, welche die Griffschrift und
Tonschrift zugleich ist.

1. Bie Griffschrift

Die Griffschrift ist die Griffnotation. Sie entsteht aus der instrumentalen Spielan-
weisung (Grifftechnik) und ist nur fir das jeweilige Instrument geeignet. Die alteste Griff-
schrift ist die fiir die Trommeln %% (Pi) und i (Gu) gemachte Notierung, welche im Buch
18 8¢ (Liji) ¢ aufgenommen wurde. In dieser als ¥ % 3 (Pigupu) genannten Notation
nahm der Autor das Zeichen O fiir das Instrument % (Pi) und das Zeichen [ fiir das
Instrument #% (Gu). Die beiden Zeichen sind keine "phonetischen” Schriftzeichen. Eben-
falls fiir die Trommeln verwendete Notationen findet man zwei in der Qing () Dynastie
entstandene Notationen, deren Musik ganz gleich sind. Die eine 7 wird mit den Zeichen
O, O, A bezeichnet, und die andere ® benutzt die normalen Schriftzeichen ¥ (Dong)
g (Gu) ~ #L (Zha)als die Griffzeichen. Ihre Bedeutung bzw. Anweisung ist folgendes:

O =% (Dong) schlag schwer, mit der rechten Hand

C1=#%% (Gu) schlag leicht, mit der linken Hand

A=1F. (Zha) schlagden Trommelrahmen, mit den beiden Handen

Obwohl es in China sehr viele verschiedene Schlaginstrumente gibt, gentigt es fur
die meisten Schlaginstrumente, nur die Tondauer und Spielweise zu bezeichnen. In der eth-
nomusikologischen Arbeit wurden nach der Grundung der Republik * auch neue Notatio-
nen fiir Schlaginstrumente und thre Ensembles entwickelt, in denen findet man neben
zahlreichen neu erfundenen Zeichen '® auch einige Schriftzeichen, die in die normalen
Schriftzeichen und zusammengesetzten "Sonderschriftzeichen” eingeschlossen sind. Zum
Beispiel die folgenden Warter % (Dong), i (Tong), $ (Zha), |8 (Tong), T (Long), %
(Du), ¥} (Pang), “I* (Ping), . (Zhang), ¥t (Kan), 13 (Tai), % (Cha), #: (Chi), % (Cai), Y]
(Qie), % (Ge), B (Du), 4 {Di), P (Zheng) etc. sind normale Schriftzeichen. Sie wurden
in den modernen #% # 5 (Luogupu, Notaticnen fur unterschiedliche Ensembles von aller-
lei & {Luo, Gong] und ¥ [ Gu, Trommel]) als Griffzeichen verwendet und ™ k& 7 |
(Zhuangshengzi) genannt, d. h. sie symbolisieren und imitieren die Klange der Instru-
mente (nach unterschiedlichen Spietweisen). Ihre Unterschiede lassen sich anhand der
Beispiele von [ (Tong), 5 (Long), % (Du) illustrieren. Diese drei Worter wurden als
Griffzeichen fiir die grope Trommel { A %%, Dagu) tbernommen. T i} ; (Tong) verlangt
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1. % 8 (Huang-Zhong), 2. 7 ¥\ (F¥-15), 4 K (Tai Zir), 4. ¥ 8 (Fia-Zhong), 5. 14 ¥
(Gu-Xi), 6, /2 (oder th 7| 7?’01!,9 a0, T FEEE (Rei o Bis), R0OBREE (Lin- Zhong). 9. 3 1]
(Yi-Ze), 10. 19 2 (Nan-Lip). 11, 4 &8 (13’0—}’1} 12, M8 (Ying-Zhong). Davon sind die
ungeraden Tone (1. 3. 5. .. usw.) "minnlich” ( 8, Yang) vnd warden als 7 [ &
(Yangliiy gekennzeichnet, wdhrend die geraden Tone (2. 4. 6, ... usw.) als die
“weibiichen" (EL%, Yim) TR ) (Yiali) bezeichnet wurden., Zusammen sind sie die soge-
nannten [ -- 0 fR ; (Shiérly, zwdif eingestimmien Thne).

Der e.rs%e Ton der - . it (Shieehi} T # & ;| (Muang-Zhong) ist der chinesischen
Kammerton. Seine Tonhohe wurde historisch in jeder Dynastie einmal nen festgelegt und
angegeben, Die anderen Tone wurden von ¥ 8 (Miang-Zhong) aus weitergehend einges-
timmt. Die Benennung fiir die Téne, die eine Oktave hoher sind, wurden mit dem Wort {F
(Qing) zusatzlich bezeichnet, z. B. die Doppelfiche von ¥ ## (Huang-Zhong)ist 15 s [ 8% ]
(Qing- Huang [-Zhong]). Die Téne, die eine Okeave tisfer sind, wurden mit dem Wort £%
(Bei} kombiniert, z. B. die Doppeltiefe von ¥ 8 (Huang-Zhong) ist 5% [ 8] (Beéi-
Huéng [-Zhong] ). Wenn ¥ (Hu&rig Zhong) auf den Ton ¢ {oder ) iibertragen wird, 1§
# (Qing-Huang) ist ¢! (oder T und & % (@ei-Hoang)ist © {ndes T), und die restlichen
Tone sind cis, d, dis (oder fis, g, gis) .. usw.

Wie bei der Gestaltung der Buchstabennotation, niitzen die Chinesen die Tonbezeich-
nungen der --I‘ — B (Shiérli) als Notationszeichen zur musikalischen Notierung, Die
Notation £ 5% (Lidipid ist auf ¢lese Weise entstanden.  Im Yerglsich zur Buchstaben-
notation scheint die Notation 3 I 5% (Lulipu) zuv kompiiziert und fremdartig zn sein,
weil ste fiir jede Tonbezeichnung zwei chinesische Schriftzeichen, also zu viele Striche
braucht. Das ist ein unginstiger Machieil fiir die Eniwicklung dieser Notation. Selbstver-
standlich, um die Arbeit der Notierung zu erleichtern, geniigt s in der Praxis, nur ein
Schriftzeichen aus jedem Tonnamen avszuschrerben,

B. Die Notation F @ % (Gongshangps

Obwohl die Chinesen schon in der £hou { &} Zeit ein Tonsystem vou zwalf Halbto-
nen (+ ", Shiérlu) entwickelt haben, schufen sie aber keine chromatische Tonleiter
oder Ganztonleiter. Die chinesischen Tonleitern sind diatonisch, und zwar pentatonisch
(finfstufig) und heptasonizch (siebensmfig). Beide existizren heute noch. Die Theorie
des Modus (54, Dide) ist kompliziert. Aber in den melodischen Wendungen zeigen die
Chinesen ihre Vorliebe fiir die Pentatonik. Sie bezeichnen die fiin{ Tone dey pentatonis-
chen Modus mit folgenden Schrifizeichen: 77 (Gong=Grundton), ¥ (Shang=Sckunde), 18
(fue =Terz), ¥ (Zhi=Cuinte)und 44 (Yu=Sexie). Wenn es notig ist, kann man noch das
Schriftzeichen % (Bian} gebrauchen. Dieses Wort funkiioniert wie ein Erniedrigungszeic-
hen. Dadurch bekommt man zwel fiir die siebentdnige Tonskala notwendige Tone: # &
{Biangong=Septime, Leitton) und B # (Bianzhi=iibermag ige Quarte}. So wurde neben
dem pentatonischenn Modus auch der hepratomische Mndus geschaffen. Als notationsze-
ichen kommen diese Worte { =7, pd, A, 8, 4 usw.} anch zar Anwendung. Das ist die
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Notation ] R§ & (Gongshangpu).

Die Tonhche die die Notation 1 85 &% (Gongshangpu) zoweisen, ist relativ, nicht
absoiut. e Angabe der Tonhithe ist dhnhcn wic dic westiiche Tomka-Do-Method. Man
soll vorher die Tonika des jeweiligen Modns (W [Gongf oder einen anderen Ton der
Skala) aus den zwolf eingestimamien Tonen (-{- .~ ff, Shiérlil} eine annehmbare Tonhdhe
angeben, z. B.T & 813 5wy, (Huang-Zhong wéi Gong), d. h.'=(Gong) = ¥ ¥ (Huang-
Zhong). Wenn beispielweise of $it (Hudng-Zhong)auf ¢ iibertragen werden soll, sind die
Téne &7 (Gong) > 7 (Shang) ~ 1 (Jué) ~ B (Zhi) ~ A (Yu)=c¢,d, ¢, g, a. (B[
Bianzhi] = [is, 8 % [Biangung| = h.)

. Be Motstion LR 3% (Gongchepu)

Dic wichtigste Tonschrift der chinesischen traditionclicn Notationen ist die erst
spiter in der 4 (84ng) Zeit 12 hoch entwickelte Notation T. ] 3 (Gongchepu). Sie ist in
der Praxis auch die ithlichsic und gebrduchlichste Notation im alten China. Die hauptsach-
lich in dieser Noetation verwendeten Schriftzeichen sind 7%y (Hud), V4 (Xi), - - (Yi),
(Shang), KN (Che), L {(Gong), M (Fan), /5 (Liu), L (Wu), £ (Y1) etc. Dhiese Worter
wurden zum Teil urspriingiich fir die Aufzeichnung der Griffiechnik der Blasinstramente
{wie #f [Xiao], Langsflote; 4 [Guan], cine Chalmei, auch als Gattungsname der Blasin-
strumente; 177 {Di], Querfl ote) bentivze. Daher ist die Notation [ ¥ (Gongchepu) anfin-
glich aus den Griffzeichen der Blasinstrumente cntstanden, und wurde auch % FR

(Guansépu), # (5% (Disepu) bzw. 775t (Zipu) genannt.

Wic die Notation +{ /9 3% (Gongshangpu), [unktionicrt das ganze System der Nota-
tien 1° N 3% (Gongchepu) aug er hestimmiten Ausnahmen wie die Tonika-Do-Methode, und
ihre Schnftzcmhen konnen zugleich als Solmisationssilben gebraucht werden.  Aber
durch dic historische Entwicklung und loKalen Gegebenheiten existicren einige
unterschiedliche Notierungsweisen. 1deshaib kann und darf die Basis der Ubertragung
nicht vereinbeitlich werden. Nach der meist verwendeten Notierungsweise lautet dic
Stammtonreibe wie crwihnt: {5 (Huo), W (Xi), - - (YD), [ (Shang), J< (Che), 1. (Gong),
M. (Fam), /< (Liw), $1 (Wu), Z (YD), Die Intervalle zwischen irgend zwei nacheinander
angereihten Wortern sind Sckunden. Zu bemerken ist, daf zwischen — (bzw. 2 [ Yi])
und .- (Shang) immer cinc kleine Sekunde (ein Halbtonschritt) ist. Das Intervall zwis-
chen 17 (Gong) und Jl (Fan) wurde mcistens auch als kleine Sekunde behandelt; wenn
man eine grolde Sekunde brauchte, schrich man statt M, (Fan) zwel Worter: A L (Dafan).
Theoretisch darl man die Tonika entweder auf das Wort {v (Hud) oder aof das Wort 1+
(Shang) stcllen. Wenn die Reihe (% (Huo), W (XD, - (YD, |- (Shang), R (Che), L
(Gong), M (Fan), 7< (Liw) der Dur-Tenleiter Do, Re, Mi, i‘a, Sol, La, 81 entspricht, soli
das Intervall zwischen 1 (Gong) und . (Fan) eine grofc Sekunde (ein Ganztonschritt)
sein. In der Reihe [ (Shang), K (Che), 1. (Gong), M (Fan), 75 (Liu), 7L (Wu), 2 (Y1),
welche ebenfalls der Dur-Tenleiter entspricht, muf dassclbe Intervall zwischen L (Gong)
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und S (Fan) eine kleine SeKunde sein.

1. &(Hud), M(Xi), ~-(Yi), .i°(Shing), J¢(Che), 1 (Gong), M (Fan), 7x(Liw) Ro Do Re
Mi Fa Sol Lz S1i Do

2. 1 (Shang), X (Che), L(Gong), L(Fan), 7~(Liu). E(Wu), Z(Yi), L (Shing} Do Re
Mi Fa Sol La S3 Do )

Die zweite Losung wurde die allgemein angenommene Basis der  Ubertragung. Die
Grundreihe der Schriftzeichen & (Huo), M4 (X7), — (Y1), I (Shang), R (Che), I (Gong),
M (Fam), /< (Liw), T {Wu), Z (Y1) wurde Wori fiir ‘Wort als Sol, La, Si, do, re, mi, fa, sol
, 1a, si, libertragen. Das umspannt ein Intervail von einer Dezime. Notwendigerweise
kann der Tonumfang nach oben und unten bis zu funf Oktaven erweitert werden. In dieser
Sitnation gibt man den gleichen Wortern in unterschiedlichen Oktaven ein Kennzeichen.
Ein bis zwei kleine Hackchen werden am Ende des letzten Strichs des jeweiligen
Schriftzeichens zugesetzt, wenn sie fir die tieferen Oktaver bezeichnet werden. Die
gleichen Worter in héheren Oktaven bekommen ein zusitzliches Radikal A oder £ an der
linken Seite.

Es giigg auch Schriftzeichen, die nicht sehr haufig beniitzt werden. Das Wort 4] (Gou)
ist ausschlieBlich fiir die Bezeichnung des Halbtons zwischen I (Shang) und R (Che) zu
verwenden. Das Wort T (Xia), wie das Wort # (Bian) in der Natation & 7 8 (Gong-
shangpu), funktioniert ebenfalls als ein Erniedrigungszeichen, z. B. der Halbton zwischen
R (Che) und T. (Gong) kann durch die Wortr T & (Xiagong) bezeichnet werden. Wenn
das Intervall zwischen 'I. {Gong) und F. (Fan) eine groge Sekunde ist,ist der erniedrigte
Ton F M (Xiafin) dazwischen ein Halbton. Das Wort 2 (Jian) ist auch ein zusitzliches
Zeichen fiir die gleichnamigen Téne, die in hoher Lage sind, z. B. & -~ (Jianyh), R t
(Jianshang), & K (Jianche), 2R T. (Jiangong), 2R M. (Jianfan). '

Neben den obengenannten Schriftzeichen, die zur Bezeichnung der Tonhohen uber-
nommen worden, entwickelte sich in der Notation T R % (Gongchepu) auch einige
Zeichen, die die Stirke der enzelnen Schiage nach der Theorie des Takisystems bezeich-
nen kénnen. Dadurch kann man die Taktart erkennen und die Tondaner jedes Tons berech-
nen. Die Methede ist auf Grund der sogenannten " ¢8R ; (Ban-Yan) zu kennen. % (Ban)
bedeutet der erste Schiag und zugleich der erste starke Schlag eines Takts, A (Yan)
bedeutet die ibrigen Schlige. Das Zeichen fir # (Ban) ist ~ (oder X ), und als Zeichen
fiir I8 (Yan) gebraucht man ° wund - ; zu unterscheiden ist, dag, nach der Starke
eingeteilt, das Zeichen ° zwischen den Zeichen ~ und - steht, also das Zeichen ° ist fiir
den zweiten starken Schlag zu markieren. Die Taktarten in der chinesischen tradi-
tionellen Musik sind meistens gerade Taktarten (zweizeitiger Takt, vierzeitiger Takt, und
manchmal auch achtzeitiger Takt), ungerade Taktarten sind kaum zu finden. Ein in der
alitaglichen Sprache sehr iiblicher Ausdruck " -— 4R -8R ; (Yibanyiyan) ist eigentlich
die Beschreibung von zweizeitigem Takt, und © — # 2 8 4 (Yibansanyan) ist der
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susiand des vigrseitigen Takis
J. iMe "doppelte™ Selrili

"Goppelt” bedeaier hicr "awel in eins”. Die "donnelie” Schrift heift eine Art von
Notation, dic sowoh! eing Grilfschrifi ais auch eine Tonschrift ist. Solche "doppelten”
Schriften wurden aus eine Menge von Sonderschriftzeichon gestaliet. Sie sind nur fir
hegtimmic Ingirmenie geetgnal, und ohne Fact‘nkenriniwc c‘ir‘r Snicluraxis sind siz nicht
lesbar. Bekannie Beispiele sind die dag Instrument [ ]88 { [{Fm- j(}m\ ader £ & (Pipa)
eniwickelfen Notationen 5555 (Binpw, "\Ioicnl"ri}chm fur Q‘m; ader B (Pipapu, Noten-
biicher fiir Pipa) und derpleichen mehr.

B3, Schlivgword

Musik ist cin wichtiges Elomeor in joder Kaltur, Auch fir die schriftlosen Vilker
bleikt sic immer noch ein boachtlicher Teil des Lobens. Uie BErfindung der MNotation hilit
den Menschen, die Musikworke fg der Torm von schriftiichey  Acfecichnungen erhalten.
e Umcrschmzic der verschisdenen Notationen  spiegeln die Bescnaffenneiten der
Kulturen wider, Das siehl man deutlich im Vergicich von curepiischen und chinesischen
Matationen. Die Zeichen, dic i doen MNetabionen zngewandet wurden, unterscheiden sich

on Motation »u NO-ZEi:ZlfJIL Alx MNotatignszcichen wurden sie enlweder speriell gebiide!
oder aus den Schrifizeichen vhernomaicn. Wiahrenc dic Europacr auger Buchsiaben und
Zablen zahlreiche Sonderzeichen zur susikalischen Noticrung brauchien, ibernahmen
die Chincaen direki die normalen Schrifizeichien aln  Notationszeichen. TDde daraus
cntstandencn Motationcn 3 B (Lifipa), W a8 (Gongshangpy) cod vor allems 2 N 3%
(Gongchiepn) sind wichtige Beispiele. Dese zeigen cine bemerkenswerte Tatsache, dag
aach allein durch normale Schriftzeichon eine Neotalion geschaffen werden kann.  Dic
Funktion der Schriftzeichen ist nichi nur iw sprachlichen und Hierarischen Bereich zu
finden. sondern svch un Bereich doy mus _\r'l}.lg{,}.!.k.f Notigrung habon sic Bodeutung.
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